Тестовый материал для повторения 
во время дистанционного обучения
«Основы социально-культурной деятельности» по ПМ 01
«Организационно-управленческая деятельность»
Примерные варианты тестов для проверки знаний студентов по дисциплине:

Из всех возможных вариантов необходимо выбрать правильные ответы, их

может быть несколько.
1. К клубным учреждениям относятся:

а) клубы;
б) курсы по дополнительному образованию;

в) дома культуры;
г) кружки;
д) каникулярные школы;

е) школы рекреационного типа;
ж) дворцы культуры.
2. К основным типам библиотек относят:

а) библиотека-фонд;
б) публичная библиотека;
в) библиотека-товарищество;

г) национальная библиотека;
д) институциональная библиотека;

е) детская библиотека;
ж) городская библиотека;
з) юношеская библиотека;

и) региональная библиотека;
к) библиотека зарубежной литературы.
3. Методика социально-культурной работы библиотеки – это:

а) совокупность мероприятий, проводимых библиотечными учреждениями; б) характеристика основных свойств и особенностей работы библиотек; в) методы по приобщению людей к книгам и чтению; г) совокупность знаний в области библиотечного дела.
4. Какая из данных функций сценария культурно-досуговой программы предполагает воспитательную направленность проводимого мероприятия?

а) психолого-педагогическая;

б) художественно-эстетическая;

в) информационно-просветительская.
5. Какой из представленных жанров не относится к театральной эстраде?

а) шоу;
б) цирк;
в) ревю;
г) варьете.
6. Романтизмом называют:

а)
один
из
основных
художественных
методов,
характеризующееся
стремлением

«пересоздать» (как бы вновь сотворить) жизнь;

б) европейское литературно-художественное направление конца 19 – нач. 20 в., сосредоточенное преимущественно на художественном выражении посредством символа интуитивно постигаемых сущностей и идей, смутных, часто изощренных чувств и видений;
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в) основной метод искусства и литературы, основой которого является принцип жизненной правды, которым руководствуется художник в своем творчестве, стремясь дать наиболее полное и верное отражение жизни.

7. Произведения искусства рассматривают как:

а) педагогические средства;
б) вербальные средства;

в) наглядные средства;
г) художественные средства.

8. К средствам технического обеспечения художественно-педагогического процесса относятся:

а) звукотехнические;
б) оптические;
в) визуальные звукомонтажные;

г) слуховые имитирующие; д) визуальные экранно-статические; е) визуальные экранно-динамические.

9. Совокупность приемов, применяющихся в каком-либо деле, мастерстве, искусстве – это:

а) методика;
б) организация;
в) специфика;
г) конвейер;

д) процесс;
е) производство;
ж) технология;
з) практика.

10. Под средством преобразования среды, природы и самого человека понимается:

а) этнотехнология;
б) технология менеджмента;

в) мотивационная технология;
г) социально-культурная технология.

11. Педагогические
системы
последовательных
алгоритмических

организационно-управленческих действий, функционирования личностных, инструментальных и методологических средств, направленных на достижение планируемых результатов – это:

а) педагогические технологии;
б) технологии проектирования;

в) технологии планирования;
г) социально-культурные технологии;

д) технологии целеполагания;
е) социологические технологии.

12. Совокупность методов, процессов и способов создания и проведения социально-культурных мероприятий (организации культурного досуга) людей в целях удовлетворения их культурных потребностей или решения задач другой деятельности – это:

а) педагогическая технология;
б) педагогическая система образования;

в) технология социально-культурной деятельности;

г) педагогическая система обучения;
д) педагогическая система воспитания.

13. Центральным компонентом структуры социально-культурной технологии, ее системообразующим элементом является:

а) педагогическая технология;
б) идея;
в) цель;

г) средства;
д) объект воспитания.

14. Диагностирование цели предполагает:

а) ориентацию на формирование определенных качеств;

б) поиск соответствующего диагностического инструментария; в) анализ полученных результатов; г) выявление «проблемного поля»;

д) выработку путей реализации полученных результатов.

15. Укажите формы социально-культурной деятельности, используемые в рамках технологического процесса, в зависимости от способов организации аудитории:

а) информационно-просветительские; б) групповые; в) игровые; г) индивидуальные; д) массовые; е) зрелищно-развлекательные.

16. Укажите группы форм социально-культурной деятельности, используемые в рамках технологического процесса, в зависимости от подбора методов подачи содержания и направлений воспитательной деятельности:

а) информационно-просветительские;

б) групповые;
в) игровые;
г) индивидуальные;
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д) массовые;
е) зрелищно-развлекательные.

17. Социально-культурная идентификация – это:

а) средство сознательного приобщения к тем культурным ценностям и святыням, которые

образуют содержание истории народа;

б) социальная среда, в которой живет человек, его культурно-психологическое окружение,

социум и та часть информационной среды, которая по своему происхождению связана с

культурой, а не с природой;

в) стимулы, которые встроены в каждую игру;

г) процесс изобретения, проектирования, изготовления, использования, результатом которого является увеличение предметного, вещного мира.

18. Укажите этапы социально-культурного приобщения к ценностям:

а) ознакомление, соотнесение, принятие, закрепление; б) формирование, развитие, коррекция, отрицание; в) интонирование, иронизация, просвещение, настройка.

19. Культурные формы проявления духовных ценностей:

а) научные достижения, нравственные нормы, ценности искусства;

б) песни, танцы, стихотворения;

в) музыкальные инструменты, грим, сценический костюм.

20. Субъект культурно-досуговой деятельности:

а) личность, коллектив, семья; б) инструмент, сцена, кулиса; в) ведущий, солист, танцор.

21. Психологические механизмы культурно-досуговой деятельности:

а) поддержание, восхищение, унижение, высмеивание; б) убеждение, подражание, внушение, заражение; в) кручение, перемещение, подпрыгивание, вещание.

22. Социологические методы исследования культурно-досуговой деятельности:

а) размышление,  абстрагирование, интроспекция, инсайт;

б) наблюдение, опрос, контент-анализ, эксперимент;

в) анализ, синтез, индукция, дедукция.

23. Постановочный план включает в себя:

а) звуковое оснащение;
б) видео оснащение;

в) событийный ряд;
г) общий план декораций;

д) проработку композиции;
е) мизансценирование;

ж) детализацию;
з) использование выразительных средств;

и) использование дополнительных человеческих ресурсов; к) декоративно-художественное оформление.

24. Основными компонентами социально-культурной программы являются:

а) документальность, художественность, информационность и зрелищность; б) сюжет, тема, идея, фабула; в) направленность, практическая значимость, актуальность;

г) соответствие культурным образцам, реалистичность, правдивость.

25. На каком методе основана драматургическая организация театрализованного представления?

а) методе иллюстрации;
б) методе монтажа;

в) творческом методе;
г) игровом методе.

26. В методику подготовки и проведения различных форм социально-культурных мероприятий входят следующие компоненты:

а) написание сценария;
б) поиск номеров для выступления;

в) определение сверхзадачи;
г) подготовка ресурсной базы и реквизита;

д) документационное обеспечение мероприятия;

е) монтаж художественного и документального материала;
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ж) постановка задачи и целей мероприятия;

з) методы психологического воздействия;

и) репетиционно-постановочная работа;

к) организация, обеспечение и проведение материала.

27. Специфические черты сценария социально-культурной программы составляют:

	а) универсальность;
	б) специфичность;
	в) фактологичность;

	г) документальность;
	д) логичность;
	е) реалистичность;

	ж) художественность;
	з) психологизм;
	и) зрелищность;

	к) информативность.
	
	


28. Творческий процесс создания сценария культурно-досуговой программы включает следующие этапы:

а) формирование замысла сценария;

б) обработка материала и организация его в сценарий; в) проведение репетиций;

г) уточнение конкретной формы культурно-досуговой программы;

д) разработка сюжета;

е) разбор сценария на отдельные сцены и их детализацию;

ж) изучение и отбор материала для сценария;

з) композиционное построение сценария.

29. Какая из данных функций сценария культурно-досуговой программы берет свое начало в художественно-эстетических и культурных воззрениях эпохи Просвещения?

а) психолого-педагогическая;

б) художественно-эстетическая;

в) информационно-просветительская.

30. Какая из данных функций сценария культурно-досуговой программы предполагает эмоционально-образную организацию?

а) психолого-педагогическая;

б) художественно-эстетическая;

в) информационно-просветительская.

31. В культурно-воспитательных технологиях социально-культурной деятельности наибольшую роль играет состояние окружающей личность социально-культурной среды (аудитории). Она бывает:

а) социально-ориентированная среда (аудитория); б) культурно неподготовленная среда (аудитория);

в)
среда
(аудитория),
предрасположенная
к
пассивному
потреблению
культурных

ценностей;

г) социально-дезориентированная среда (аудитория); д) активная, культурно адекватная среда (аудитория); е) личностно-ориентированная среда (аудитория).

32. Устное слово всегда адресовано конкретной аудитории. Это качество характеризуется как:

а) направленность;
б) дифференцированность;

в) избирательность;
г) контактность.

33. Какие технологии организации социально-культурной деятельности направлены на удовлетворение когнитивной потребности личности:

а) культурно-воспитательные;
б) рекреационно-реабилитационные;

в) культурно-познавательные;
г) информационно-познавательные;

д) культурно-развлекательные;
е) информационно-просветительные;

ж) культурно-творческие;
з) организации досугового общения;

и) самодеятельного творчества и любительских объединений;

к) игровой деятельности;
л) мотивационные;
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м) ритуально-обрядовые.

34. Через какие технологии социально-культурной деятельности конкретизируются и раскрываются, в свою очередь, культурно-воспитательные технологии:

а) мотивационные технологии;

б) технологии социально-культурной идентификации личности;

в) зрелищно-развлекательные технологии;

г) технологии приобщения к культурным ценностям;

д) культурно-творческие технологии;

е) технологии организации досугового общения.

35. В каких технологиях социально-культурной деятельности конкретизируются и раскрываются, в свою очередь, культурно-творческие технологии:

а) технологиях любительских объединений;

б) технологиях социально-культурной идентификации личности;

в) зрелищно-развлекательных технологиях;

г) технологиях приобщения к культурным ценностям;

д) технологиях организации самодеятельного художественного творчества; е) технологиях организации досугового общения.

36. Через какие технологии социально-культурной деятельности конкретизируются и раскрываются, в свою очередь, культурно-познавательные технологии:

а) информационно-просветительские технологии;

б) технологии социально-культурной идентификации личности;

в) культурно-воспитательные технологии;

г) технологии приобщения к культурным ценностям;

д) рекреационно-реабилитационные технологии; е) технологии организации досугового общения.

37. В каких технологиях социально-культурной деятельности конкретизируются и раскрываются, в свою очередь, рекреационно-реабилитационные технологии:

а) рекреационных технологиях;

б) технологиях социально-культурной идентификации личности;

в) зрелищно-развлекательных технологиях;

г) технологиях приобщения к культурным ценностям;

д) реабилитационных технологиях;

е) технологиях организации досугового общения.

38. Отметьте особую форму технологий организации социально-культурной деятельности, сущностное содержание которых раскрывается в организации, подготовке и построении мероприятия в русле четкого следования сложившимся традициям, обычаям и нормам, характерным для данного мероприятия:

а) культурно-творческие технологии;

б) технологии социально-культурной идентификации личности;

в) ритуально-обрядовые технологии;

г) рекреационно-реабилитационные технологии;

д) технологии организации досугового общения.

39. К сферам художественного образования относят:

а) декоративно-прикладное;
б) музейную педагогику;

в) синтетическое;
г) хореографическое;

д) музыкальное;
е) пластическое;

ж) художественно-изобразительное;
з) театрально-сценическое;

и) филологическое;
к) экранное.

40. Одновременное или последовательное звучание живой речи множества людей – это:
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а) диалог;
б) полилог;
в) полифония;
г) многоголосье.

41. Разновидностью диалога является:

а) интервью; б) беседа; в) публичное выступление; г) собрание.

42. Как в Древней Руси называли странствующих актеров, выступавших в качестве певцов, острословов, музыкантов, исполнителей сценок:

а) кукольники;
б) шуты;
в) потешники;
г) скоморохи.

43. Какие из перечисленных жанров относятся к эпохе Средневековья?

а) литературная драма;

б) комедия-паллиата;
в) пасторальная драма;

г) литургическая драма на паперти;

д) комедия «плаща и шпаги»;
е) комедия делъ арте.

44. Какие из перечисленных жанров относятся к эпохе Возрождения?

а) литературная драма;
б) комедия-паллиата;

в) пасторальная драма;
г) литургическая драма на паперти;

д) комедия «плаща и шпаги»;
е) комедия делъ арте.

45. Комедия положений – это:

а) комедия, в которой специфически разрешается момент действенного конфликта или

борьбы антагонистичных персонажей;

б)
комедия,
сюжет
которой
строится
на
случайных
и
непредвиденных
стечениях

обстоятельств;

в) комедия, которая показывает характеры и  ситуации, типичные для  того или иного

общества, представленные в подчеркнуто-смешном, нелепом виде;

г) комедия, сюжет которой не имеет противоборствующих друг с другом героев.

46. Что относится к мистерии?

а) балаган;
б) соти;
в) миракля;
г) моралите.

47. Мизансценирование – это:

а)  создание  эмоционального  состояния  зрителя  посредством  световых  и  музыкальных

эффектов;

б) отражение на сцене действительности;

в) пластическое выражение сценического действия;

г) действие, которое происходит на сцене во время игры актеров.

48. Какой из представленных типов театра содержит в себе интеграцию всех искусств:

а) музыкальный театр;
б) кинематографический театр;

в) синтетический театр;
г) драматический театр.

49. Какими принципами был дополнен в эпоху классицизма основополагающий для драматургии композиционный принцип?

а) единства места;
б) единства слова;

в) единства труппы;
г) единства времени;

д) единства действия;
е) единства темы.

50. Кто дал следующие рекомендации драматургу по построению пьесы: «В первом акте изложите дело. Во втором так переплетите события, чтобы до середины третьего акта нельзя было догадаться о развязке. Всегда обманывайте ожидания»?

а) Аристотель;
б) Дюма-сын;
в) Лопе де Вега;

г) Оноре де Бальзак;
д) Густав Фрейтаг;
е) Уильям Шекспир;

ж) Дюма-отец.

51. Кто рекомендовал драматургу задать себе три вопроса прежде, чем создать какую-то ситуацию при построении пьесы: «Как поступил бы в подобном положении я? Как поступили бы другие люди? Как следует поступить? Автору,
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не чувствующему расположения к такому анализу, надо оставить театр, потому что он никогда не станет драматургом»?

а) Аристотель;
б) Дюма-сын;
в) Лопе де Вега;

г) Оноре де Бальзак;
д) Густав Фрейтаг;
е) Уильям Шекспир;

ж) Дюма-отец.

52. Под драматургией понимается:

а)
литературное
произведение
в
диалогической
форме
с
серьезным
сюжетом
для

исполнения на сцене;

б)
непримиримый
конфликт
человека
с
более
могучими,
чем
он,
силами,
который

завершается чаще всего его гибелью в нервной борьбе; в) теория построения драматических произведений;

г) давление окружающих обстоятельств, оказавшихся сильнее главного героя.

53. Какие обязательные этапы, по Аристотелю, проходит действие драмы?

а) завязка;
б) экспозиция;
в) усложнение действия;

г) перипетии;
д) пролог;
е) кульминация;

ж) задержка действия;
з) развязка.

54. Какие обязательные этапы, по Густаву Фрейтагу, проходит действие драмы?

а) завязка;

б) экспозиция;  в) усложнение действия;  г) перипетии;   д) пролог;    е) кульминация;

ж) задержка действия;

з) развязка.
55. На каком этапе драмы вскрываются все главные обстоятельства, при которых возникает драма?

а) завязка;

б) экспозиция;  в) усложнение действия;  г) перипетии;  д) пролог;е) кульминация;

ж)     действия;

з) развязка.
56. Живое слово – эквивалент мысли, и в этой связи живое слово – это:

а) всегда мышление аудиторное; б) всегда мышление публичное;

в) всегда мышление художественное; г) всегда мышление диалогическое.

57. Последовательное изложение событий или происшествий, изображенных в художественном произведении, называют:

а) сюжетом;
б) композицией;

в) фабулой;
г) либретто.

58. Что такое завязка?

а) завершение конфликта художественного произведения;

б)
один
из
видов
вступления
в
литературном
произведении:
введение,
знакомящее

читателя с событиями, предшествующими тем, которые изображены в произведении, или

с общим замыслом автора;

в) начало конфликта, которое определяет дальнейшее развитие сюжета литературного

произведения;

г) момент наивысшего напряжения действия в произведении, когда особенно ярко выявляются сюжетный конфликт, цели героев и их внутренние качества.

59. Под исходным событием понимается:

а) какое-то значимое событие, которое мы наблюдаем и которое порождает последующие

действия;

б) наиболее существенное происшествие в сюжете, к которому подходят предыдущие

действенные факты и которое рождает новые события;

в) процесс разрешения конфликта, окончание противопоставлений;

г) событие, которое произошло до того, как мы начинаем рассматривать сюжет, историю.

60. Главное событие – это:

9

а) оценка, которая выражается не столько с помощью отдельного компонента структуры,

сколько особыми характеристиками самого повествования в процессе которого рассказчик

может
выразить
своё
мнение
или
эмоции
относительно
описываемых
действий
или

событий;

б) сценическое событие;

в) наиболее существенное происшествие в сюжете, к которому подходят предыдущие действенные факты и которое рождает новые события; г) какое-то значимое событие.

61. Сквозным действием является:

а) основное событие, которое описано в произведении;

б)
главная
линия
драматургического
развития
пьесы,
обусловленная
идеей
пьесы
и

творческим замыслом драматурга;

в)
момент
наивысшего
напряжения
действия
в
произведении,
когда
особенно
ярко

выявляются сюжетный конфликт, цели героев и их внутренние качества;

г) начало конфликта, которое определяет дальнейшее развитие сюжета литературного произведения.

62. Действие, которое происходит на сцене во время игры актеров – это:

а) сценическое событие;

б) событийное рождение действия; в) основное событие; г) центральное событие.

63. Под идейной позицией автора понимают:

а) то, для чего, ради чего написан текст;

б)  сочетание  разных  видов  искусства,  рассчитанное  на  многостороннее  эстетическое

воздействие;

в) проект постановки;

г) художественное изображение, круг жизненных явлений, спаянных воедино авторским замыслом.

64. Результатом тщательного анализа пьесы является:

а) режиссерский замысел;
б) спектакль;

в) замысел драматурга;
г) театрализованное представление.

65. Укажите разновидности профессионального творческого мышления сценариста-постановщика в процессе создания культурно-досуговых программ?

а) зрелищное мышление;
б) конкурсное мышление;

в) художественно-публицистическое мышление;

г) ритмическое мышление;
д) игровое мышление;

е) обрядовое мышление;
ж) фольклорное мышление.

66. Что является объектом психологического восприятия зрителем культурно-досуговой программы?

а) авторская концепция сценариста; б) идейно-тематическая основа программы; в) художественное оформление содержания культурно-досуговой программы; г) свето- и звукотехническое обеспечение программы.

67. Психологические параметры культурно-художественных образов:

а) привлекательность, убедительность, значимость; б) лабильность, ригидность, сензитивность;

в) толерантность, принципиальность, децентрированность.

68. Форма произношения устной речи – это:

а) интонация;
б) выразительность;

в) убедительность;
г) индивидуальность.

69. Неповторимость и оригинальность речи всегда придаёт:

а) выразительность;
б) публичность;

в) импровизация;
г) интонация.

10

70. Какой принцип, возникший в недрах театрального искусства и театральной драматургии, является основой пограничных с искусством театра зрелищных искусств - эстрады, цирка, массовых представлений?

а) принцип иллюстрации;
б) принцип зрелищности;

в) принцип драматизации;
г) принцип трагедизации;

д) принцип театрализации;
е) принцип художественности.

71. К произведениям музыкально-сценического жанра относятся:

а) опера, водевиль, мюзикл; б) опера, концерт, токката; в) оперетта, балет, мюзикл; г) концерт, оперетта, мюзикл.

72. К инструментальным формам и жанрам музыки относятся:

а) опера, водевиль, мюзикл; б) концерт, фуга, токката; в) оперетта, балет, мюзикл;

г) концерт, симфония, соната.

73. Возникновение какого музыкального жанра в середине XVIII в. можно считать зарождением драматургии инструментальной музыки?

а) сонаты;
б) симфонии;
в) фуги;
г) токатты.

74. Построение музыкального произведения опирается на:

а) выразительные средства музыкального произведения; б) классические законы драматургии; в) одноголосное или многоголосное звуковые изложения;

г) гениальность творческих способностей композитора.

75. В драматургическом процессе создания оригинальной формы музыкального произведения главным является:

а) идейно-тематический замысел;

б) драматический конфликт;

в) музыкальное действие;

г) композиционное построение.

76. Какие драматургические компоненты содержит в себе музыкальное произведение?

а) идейно-тематический замысел;

б) драматический конфликт;

в) музыкальное действие;

г) композиционное построение.

77. На каких принципах основано действенное развитие музыкальной темы?

а) повторности;
б) варьирования;

в) музыкального действия;
г) разработки.

78. Основополагающий драматургический компонент музыкального произведения, определяющий его неповторимый облик и смысл - это:

а) музыкальная драматургия;
б) музыкальный язык;

в) музыкальная тема;
г) музыкальная мысль.

79. Совокупность каких элементов музыкального произведения, отчетливо проявляющихся в определенной логической последовательности при его исполнении, составляет развитие музыкальной темы?

а) музыкальных мотивов;
б) музыкальных предложений;

в) музыкальных фраз;
г) музыкальных мыслей.

80. Внутренний процесс организации звукового материала, определяемый классическими структурными элементами драматургии - экспозицией, завязкой, развитием действия, кульминацией, развязкой и окончанием – это:

а) динамика музыкального произведения;
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б) композиция музыкального произведения;

в) оригинальная музыкальная форма;

г) темпо-ритм музыкального произведения.

81. Драматургической формой произведения музыкально-сценического жанра является:

а) литературное либретто;
б) литературное произведение;

в) литературный сценарий;
г) музыкальная партитура.

82. Популярный жанр музыкальной культуры России 80-х годов ХХ века:

а) фолк;
б) лаунж;
в) диско;
г) песенный.

83. Выразительное художественное чтение стихов или прозы, сопровождаемое музыкой, которое может быть одновременным с музыкой или поочередным это:

а) декламация;
б) представление;

в) мелодекламация;
г) драматическое чтение.

84. На какие основные направления подразделяется хореографическая драматургия?

а) драматургия драматического хореографического произведения (балетный спектакль); б) драматургия музыкально-пластического художественного образа; в) драматургия танца (хореографический номер); г) драматургия пантомимы.

85. Какие  хореографические  формы  составляют  драматургическую  основу

балета?

а) вариации;
б) танцевальный монолог;

в) ансамблевый танец;
г) массовый танец;

д) кордебалет;
е) пантомима.

86. Отметьте жанровые формы, сложившиеся в современном искусстве танца:

а) хореографическая миниатюра; б) танцевальная сюита; в) жанровая танцевальная картинка;

г) тематическая танцевальная концертная программа;

д) театр танца;
е) массовый танец.

87. Основная тенденция в танцевальной культуре 90-х годов ХХ века:

а) приобрела клубный характер;

б) вернулась к народным истокам; в) обособилась от вокала.

88. Где впервые состоялся публичный киносеанс?

а) Москва;
б) Париж;
в) Лондон;
г) Берлин.

89. Что из перечисленного было снято на основе пантомимических действий?

а) документальное кино;
б) немое кино;

в) звуковое кино;
г) формат 3D.

90. Дивертисментная программа – это:

а) программа с повторяющимся сюжетом;

б) программа, номера которой не связаны между собой; в) программа только с двумя актёрами;

г) программа, построенная по принципам реалистичности театрального действия.

91. Под музыкально-медитативной программой понимается:

а) программа лечения человека с помощью музыки в состоянии гипноза;

б) программа, которая предполагает углубленное сосредоточение сознания на музыке;

в) музыкальная программа, применяемая в эортологии;

г) музыкальная программа, рассчитанная на трансляцию медиасредствами.

92. Кто был создателем киноконцепции драматургической конструкции фильмов, получившей название «монтаж аттракционов» и положившей начало методу ассоциативного монтажа?

а) Дзига Вертов;
б) Д. Лоусон;
в) Б. Л. Леонидов;
г) С. Эйзенштейн.

93. Отметьте основные формы киносценария:
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а) литературный сценарий;
б) литературное либретто;

в) литературное произведение;
г) режиссерский сценарий.

94. Что является основным выразительным средством киносценария?

а) действие;
б) мотивация;

в) слово;
г) повествовательное слово автора.

95. Какой метод, возникший в недрах киноискусства, является основой по-граничных с искусством кино зрелищных искусств – культурно-досуговых программ, массовых представлений?

а) метод ритмического движения;
б) метод иллюстрации;

в) метод интерактивной игры;
г) метод монтажа;

д) метод театрализации;

96. Режиссер, создавая режиссерский сценарий, мыслит категориями:

а) слова;
б) словесного действия;

в) пантомимического действия;
г) синтетическим языком экрана.

97. Фундаментом кинокартины является:

а) слово;
б) сценарий;
в) игра актеров;

г) действие;
д) зрелищно-изобразительные средства.

98. Режиссерская экспликация – это:

а) придание авторской индивидуальности сценарию;

б) разбор сценария на отдельные сцены и их детализация;

в) письменный документ, в котором режиссёр в свободной форме описывает свое художественное и организационное видение фильма; г) раскадровка фильма для дальнейшего монтажа.

99. Какие классические основы драматургии должна содержать телепрограмма?

а) наличие драматического конфликта; б) наличие действия; в) наличие героев-персонажей;

г) наличие событийного сквозного действия со специфическими свойствами того или иного жанра; д) зрелищно-изобразительные средства;

100. Отметьте жанровые программы радиодраматургии: а) радиогазета, радиожурнал, радиоконцерт;
б) радиодиспут, радиоклуб, радиоперекличка; в) радиотеатр, радиокомедии, радиофильмы, г) радиоцирк, радиобалаган, радиошоу; д) радиобеседа, радиолекция, радиособрание.
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	№ вопроса
	71
	72
	73
	74
	75
	76
	77
	78
	79
	80

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	Вариант
	а, в
	б, г
	б
	б
	г
	а, б, в,
	а,б, г
	в
	б
	б, в

	ответа
	
	
	
	
	
	г
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	№ вопроса
	81
	82
	83
	84
	85
	86
	87
	88
	89
	90

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	Вариант
	а, в
	в
	в
	а, в
	а, б, в,
	а, б, в,
	а
	б
	б
	б

	ответа
	
	
	
	
	г,д,е
	г, д
	
	
	
	

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	№ вопроса
	91
	92
	93
	94
	95
	96
	97
	98
	99
	100

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

	Вариант
	б
	г
	а
	в, г
	г
	г
	б
	в
	а, б, в,
	а, б, в,

	ответа
	
	
	
	
	
	
	
	
	г
	г, д

	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	


3.3. Перечень вопросов для  самостоятельной подготовки к зачёту

1. Теоретические основы технологического обеспечения социально-культурной дея-тельности.

2. Современные отечественные школы и концепции организации досуга.

3. Современные зарубежные школы и концепции организации досуга.

4. Генезис и эволюция народной досуговой культуры.

5. Празднично-обрядовые традиции русского народа как основа культурного досуга.

6. Психолого-педагогическая характеристика народных празднично-обрядовых тра-диций.

7. Русские народные осенние праздники и обряды: духовные праздники, свадебные обряды, венчание.

8. Русские народные зимние праздники и обряды: Рождество, святки, Крещение.

9. Русские народные весенние праздники и обряды: масленица, Пасха, Егорьевы иг-рища.

10. Русские народные летние праздники и обряды: Семик, Троица, Иванов день.

11. Система и основные типы учреждений сферы досуга в России.

12. Организация культурно-досуговой деятельности в государственных, отраслевых, муниципальных учреждениях культуры и общественных организациях.

13. Культурно-досуговая деятельность дворца культуры, театра, музея, художествен-ной студии, библиотеки.

14. Культурно-досуговая деятельность рекреационно-оздоровительных и санаторно-курортных предприятий и учреждений.

15. Особенности культурно-досуговой деятельности учреждений культуры различного типа.
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16. Государственные и муниципальные структуры в культурно-досуговой деятельно-сти.

17. Культурно-досуговая деятельность в системе образования.

18. Современные предприятия в сфере досуга.

19. Коммерческие организации культурно-досуговой сферы.

20. Культурно-досуговая деятельность в производственной сфере.

21. Средства массовой информации и культурно-досуговая деятельность.

22. Структура учреждений культуры в г. Москве.

23. Основные направления культурно-досуговой деятельности учреждений культуры различного типа.

24. Ресурсная база культурно-досуговой деятельности учреждений культуры.

25. Взаимодействие учреждений культуры с государственными, отраслевыми и муни-ципальными органами власти, общественными организациями в целях организации культурно-досуговой деятельности.

26. Базовые социокультурные технологические системы и особенности их проектиро-вания и реализации в учреждениях культуры различного типа.

27. Технологии информационно-познавательной и просветительной деятельности в сфере культуры.

28. Культурно-воспитательные технологии социально-культурной деятельности в сфе-ре досуга.

29. Мотивационные технологии социально-культурной деятельности в сфере досуга.

30. Ритуально-обрядовые технологии социально-культурной деятельности в сфере до-суга.

31. Технологии самодеятельного творчества и любительских объединений.

32. Технологии рекреационно-оздоровительной и игровой деятельности.

33. Культурно-развлекательные технологии социально-культурной деятельности.

34. Технология организации досугового общения в учреждениях социально-культурной сферы.

35. Технологии драматургии культурно-досуговых мероприятий.

36. Технологии культурно-досуговых мероприятий в учреждениях библиотечного ти-па.

37. Технологии культурно-досуговых мероприятий в образовательных учреждениях дополнительного образования (музыкальных школах, школах искусств и др.)

38. Технологии культурно-досуговых мероприятий в музеях, парках культуры и отды-ха, заповедниках и в сфере туризма.

39. Общая характеристика классификации технологий социально-культурной деятель-ности в сфере досуга.

40. Основные тенденции и направления развития традиций народной досуговой куль-туры в современном обществе.

Методические рекомендации по проведению итогового контроля

Зачет является формой итогового контроля знаний и умений студентов по данной дисциплине, полученных на лекциях, семинарских занятиях и в процессе самостоятельной работы. На зачет выносится материал в объеме, предусмотренном рабочей программой учебной дисциплины за семестр. Зачет проводится в устной форме. В аудитории, должно одновременно находиться не более 5 студентов на одного преподавателя, принимающего зачет. На подготовку ответа на зачете отводится 20 минут.
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Результат устного зачета выражается оценками «зачтено», «незачтено». Оценка «зачтено» выставляется, если студент показал при ответе знание основных положений учебной дисциплины, допустил отдельные погрешности и сумел устранить их с помощью преподавателя; знаком с основной литературой, рекомендованной рабочей программой. Оценка «незачтено» выставляется, если при ответе выявились существенные пробелы в знании основных положений учебной дисциплины, неумение студента даже с помощью преподавателя сформулировать правильные ответы на вопросы билета.

3.4. Список нормативных правовых документов (в том числе для самостоятельной работы по дисциплине) для просмотра и конспектирования
1. Конституция Российской Федерации // Электронный ресурс. Консультант Плюс.

2. Федеральный закон «Основы законодательства Российской Федерации о культуре» // Электронный ресурс. Консультант Плюс.

3. Федеральный закон «Об объектах культурного наследия (памятниках истории и культуры) народов Российской Федерации» // Электронный ресурс. Консультант Плюс.

4. Федеральный закон «О музейном фонде Российской Федерации и музеях в Российской Федерации» // Электронный ресурс. Консультант Плюс.

5. Федеральный закон Российской Федерации «О некоммерческих организациях» // Электронный ресурс. Консультант Плюс.

3.5. Список рекомендуемой основной, дополнительной литературы и Интернет-источников для самостоятельной работы во время карантина
3.5.1. Основная литература

7. Аванесова Г.А. Культурно-досуговая деятельность: Теория и практика организации

[Текст] : учебное пособие. Гриф УМО / Г. А. Аванесова. - М. : Аспект Пресс, 2006.

- 236 с.

8. Асанова И.М. Организация культурно-досуговой деятельности [Текст] : учебник /

И. М. Асанова, С. О. Дерябина, В. В. Игнатьева. - 2-е изд., испр. и доп. - М. : Ака-

демия, 2012. - 192 с.

9. Вайсеро К.И., Осташкин В.Н. Социально-культурная деятельность: Учебник. – М.: МГУУ Правительства Москвы, 2009.

10. Газетов В.И., Хоменко В.И. Культурно-досуговая деятельность в современном ми-ре [Текст] : учебное пособие / В. И. Газетов, В. И. Хоменко. - М. : Военный универ-

ситет, 2012. - 220 с.

3.5.2. Дополнительная литература

11. Акимова Л.А. Социология досуга. – М.: МГУКИ, 2003.

12. Воловик А.Ф., Воловик В.А. Педагогика досуга. Учебник. – М., 1998.

13. Гагин В. Н. Культура России: досуговая культура [Текст] : учебное пособие по курсу "Художественная культура России". Вып. 6 (часть 2) / В. Н. Гагин. - М. :

АПРИКТ, 2002. - 87 с.

14. Ганьшина Г. В. Социально-культурная анимация [Текст] : учебное пособие /

Г. В. Ганьшина, И. Н. Григорьев. - М. : ГБОУ ВПО "МГПИ" ; Тамбов : ТРОО "Бизнес-Наука-Общество", 2011. - 167 с
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15. Гройсман А.Л. Основы психологии художественного творчества: Учебное пособие.

– М.: Когито-Центр, 2003. – 187 с.

16. Дранков В.Л. Психология художественного творчества. – Л., 1991.

17. Дуликов В.З. Социально-культурная работа за рубежом: Учебное пособие. –

М.: МГУКИ, 2012.

18. Дуликов В.З. Социальные аспекты культурно-досуговой деятельности за рубежом: Учебное пособие. – М., 2003.

19. Жарков А.Д., Кислицкий В.И., Паршин В.Ф., Глеба Д.Ф. Режиссура культурно-развлекательных программ. – М.: МГУКИ, 1991.

20. Кононова Л.И. Теория и методология творчества в социальной работе.– М.: Изда-тельство СГУ, 2011.

21. Киселева Т.Г. Теория досуга за рубежом: Учебное пособие. – М., 1995.

22. Киселева Т.Г., Красильников Ю.Д. Основы социально-культурной деятельности. –

М.: МГУК, 1995.

23. Красильников Ю.Д. Методика социально-культурного проектирования. Курс лек-

ций. – М., 1992.

24. Кузнецов В.Г. Теория и методика учебно-творческого процесса в любительских эс-традных оркестрах и ансамблях. – М.: Музыка, 2000.

25. Марков О.И. Сценарно-режиссерские основы художественно-педагогической дея-тельности клуба: Учебн. пособие для студентов ин-тов культуры. – М.: Просвеще-

ние, 1988.

26. Мосалев Б.Г. Досуг: Методология и методика социологических исследований. –

М.: МГУК, 1995.

27. Основные технологии культурно-досуговой деятельности.– Казань: Изд-во Ка-занск. ун-та, 2005.

28. Организация и методика художественно-массовой работы / Под ред. Д.М. Генкина.

– М.: Просвещение, 1987.

29. Орлов А.С. Социология рекреации. – М., 1995.

30. Манько Ю.В. Теория и практика социальной работы / Ю. В. Манько, К. М. Оганян. - СПб. : Петрополис, 2008.

31. Михайлова Л.И. Народная художественная культура. Детерминанты, тенден-ции, закономерности социодинамики. - М.: Вузовская книга, 2007.

32. Нестеренко  А.В.  Этнохудожественное  образование  детей  и  подростков.  М.:

МГУКИ, 2008.

33. Новикова Г.Н. Технологические основы социально-культурной деятельности.

– М.: МГУКИ, 2010.

34. Семенов В.Е. Социальная психология искусства. Актуальные проблемы. – Л., 1988.

35. Стрельцов Ю.А. Социальная педагогика досуга: Учебное пособие. – М., 1996.

36. Суртаев В.Я. Социально-педагогические особенности молодежного досуга. – Рос-тов-на-Дону, 1997.

37. Титов Б.А. Социализация подростков и юношества в сфере досуга. - СПб., 1996.

38. Современные технологии социально-культурной деятельности. – Тамбов: ТРОО "Бизнес-Наука-Общество", 2011.

39. Социально-культурная работа за рубежом [Текст] : учебное пособие / научн.

ред. Е. И. Григорьева. - Тамбов : Издательство Тамбовского государственного университета им. Г.Р. Державина, 2007. - 383 с.

40. Стрельцов Ю. А,. Стрельцова Е. Ю. Педагогика досуга: Учебное пособие. –
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41. Тихоновская Г.С. Сценарно-режиссерские технологии создания культурно-досуговых программ. - М.: МГУКИ, 2010.

42. Триодин В.Е. Педагогика клубной работы. – М., 1984.

43. Туманов И.М. Режиссура массового праздника и театрализованного концерта. – М.: Просвещение, 1976.

44. Хоменко В.И. Досуговедение [Текст] : учебно-методический комплекс для сту-дентов направления 040100.62 "Социальная работа"(квалификация "Бака-лавр со-циальной работы"), бакалавриата 040400.62 "Социальная работа" оч-но-заочной формы обучения / В.И. Хоменко. - М. : МГУУ ПМ, 2011. - 116 с.

45. Хоменко В.И., Наугольный В.И. Использование средств художественного творчества в социально-культурной деятельности. – М.: ВУ, 2008.

46. Шароев И.Г. Режиссура эстрады и массовых представлений: Учеб. для студентов

высш. театр. учеб. заведений. – М.: Просвещение, 1986.

47. Шубина  И.Б.  Организация  досуга  и  шоу-программ.  –  Ростов-на-Дону:  Феникс,

2003.

РАЗДЕЛ 4. МАТЕРИАЛЬНО-ТЕХНИЧЕСКОЕ ОБЕСПЕЧЕНИЕ

4.1. Список техсредств для дистанционного обучения
1. Учебная аудитория.

2. Видеоматериалы, аудиозаписи.

3. Ксерокопии документов.
· компьютер, ,телеэкран.

· DVD-проигрыватель, видеоматериалы, аудиозаписи.
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